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Kurssista ;'Vapaamuotoisesti', taytyy sanoa etta olin hammasty-

nyt kurssin monipuolisuudesta.Kuten estetiikan historian luento-—
sarjat (parhaillaan menossa),myos musiikkikritiikin praktikum tar-—
josi sujuvasti annoksen (lansimaisen musiikin) historiaa.Tama toimi
hyvin - olin itse odottanut temaattista lahestymistapaa.Luokassa
vallitsi tiivis ja vauhdikas,mutta yhta hauska tunnelma.Monet mu-—
siikkiin 'tutustumattomat’® (omien sanojensa mukaan)pysyivat myos

karryilla,silla muusikoita ja saveltajia ymparoivat tarinat tukivat
musiikin kehityksen 'tarinaa’. : )

Historiallis -henkilopainotteisuudesta huolimatta,tai ehka juuri sen
takia musiikin kehityksen 'temaattiset' seikat ,kuten sinfonian
rakenteen selittaminen,tulivat oikeutetuin mitoin esille.Ns. moder—
nin musikin alalta olisin tosin halunnut kuulla enemman.Kurssin eri
koisalueista, jos nain voi sanoca,pidin mielenkiintoisena orkesterin
erl instrumenttien seka nuotinnuksen asioita.Vaikkeivat nama tay—
sin tarkkaan ottaen kritiikkia edesauta (?),tunnen etta tama
alustava tieto musiikillisista rakenteista tulee kuitenkin tukemaan
muuta taiteen—ja kritiikin havaintoja, ja kurssi tayttamaan tehta-—

vansa.

Dmitry Tolonen



Also Sprach Zarathustra
Richard Strauss,op.30
Sinfoninen runo suurelle orkesterille

Introduzione — Sehr breit

'Alussa on vain murina'.Tassa hyvin vakaassa,vahaeleisessa ja
majesteettisessa osassa saamme ohjelmallisesti tarkeimman lahto-—
iskun koko sinfoniselle runolle.

Matalalla uinuvien vaskipuhaltimien ('usvan')paalle nousee 'auringon
ja nousevan tietoisuuden kohtaaminen' -kirkas,ylpea trumpetti-
fanfaari.Kokonaisuus on tyyliltaan erittain levea ja yksinkertainen
ja sihen yhtyy ensin jouset ja vihdoin orkesteri kokonaisuudessaan.
Osion outona lintuna on tasainen urkusointu, joka vie prologin
paatokseen tuoden 'yli-inhimillisen' loppusilauksen.Tama saattaa si-—
saltaa myoskin ironisen viittauksen Nietzschen ajatuksiin Kristilli-—
sen kirkon halusta 'johtaa yli-luonnollista'.

1.'Takaamaailmaisista' - 'Murinasta syntyy tietoisuus'.

Olemme siirtyneet selvastikin tarkempaan kerronnalliseen osaan.

Kun introssa oli yksi selkea teema,on tassa ensinnakin vallitseva
sektio orkesterissa vaihtunut—jousisektio on ottanut kontrollin -
toiseksi,kuulijalle tarjotaan ikaankuin musiikillista dialogia.Melodia

kehittyessa sita sovitetan paaosin eri jousiryhmille.Tarkea 1.osan

luonteelle on teeman tai teemojen paallekkaisyys,ikaankuin kuvaten

kehittymista — taten wsiina esiintyy myos ajalleen uutta savellajin
'ulkopuolista' ainesta.Urkujen 'Jumalaisen' tuottama tyhjio pitaisi
tayttaa jollakin,se on mahtava lasnaolo, jonka paikasta kilpailevat

nyt yksittaiset aanet.Tassa 1. osassa Strauss maalaa viehkean

kuvan mahdollisesti juuri maailman mahdollisuuksista(yli 'taivaalli-
sen') .Hanen mukaansa 'Zarathustra' ei suoranaisesti kuvaa Nietz—
schen kirjaa,vaan kuvaa ihmisen kehityskulku(j)a,alusta inhimilli-—
seen paamaaraan,Nietzschen 'Ubermenschiin'.

2.5uuresta kaipuusta

Toisessa osassa Zarathustra keskustelee sielunsa kanssa, joka on
hiljainen ja uskoo Z:n hylkaavan sen ('jarjen' takia).Seuraa todiste
lu uskollisuudesta(kaipuusta) sielulle, joka toteutuu sielun haastami
sena(Jjoka seuraa Nietzschen kirjassa 'toisena tanssilauluna').
Strauss kayttaa Z:n 'puheita' eri jarjestyksessa kuin itse kirjas-—
sa;han haluaa tiivistaa Nietzschen (hullun?)nerouden ytimen ja

itse 'opinkappaleiden' hengen -

Toinen osa vie heti mukanaan selkealla duurimelodialla.Huilut, harppu
ja Jjousisektio keinuttavat meita mita miellyttavimman valssin tah
tiin.Oboe(?)piirtaa aarivariin pienta horisonttia;antaa syvyytta,
joka valmistaa meita tuleviin dissonansseihin ja trumpettiosuuksiin
Puolivalissa alkaa kuitenkin myrskyta, ja edella mainittu instrument
tijoukko saa aivan uuden ilmeen.Kaukana,hiljennetty trumpetti
osoittaa harvoin nuotein kohdesavelia,orkesterin pauhatessa ympa-—
rilla.Yksinainen trumpetti(joka mielestani lisaa E.Amerikkalaista
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savya) .kehittaa alustaa seuraavan osan runsaaseen energiaan ja
instrumenttien(seka niiden varien)vaihtelulle.

3.Ilcista ja Intohimoista — nopeat huilujuoksutukset johdattavat
meidat kolmanteen osaan, jossa on jo taysikasvuisena edellisessa
esitetty 'eksoottinen'tunnelma.Orkesteri toimii taydella mahdillaan
Melodian rytmil on 'nytkahtanyt' dramaattisempaan; jokseenkin tasa-

painoa hapuilevana se tarttuu uudelleen romanttis-—-henkiseen vals-
simuotoon, joka kuitenkin lopulta 'tuhotaan' ~kehittelyn jalkeen.
Orkesterin valssitus perustuu (osittain)kromaattiseen - 'pakene-—
vaan' -motiiviin, joka maaraa suurelta osin saestyksen harmonioita.
Minkaanlaisesta soolo-osuudesta ei voitane puhua,silla koko orkes-—
teri joutuu liikkumaan aika tavalla.Kiinostavaa taman muuntelevan
rytmin lisaksi on siihen johtavan edellisen osion pyrkimys uuteen
dynaamisuuteen(rytmiin) .Kautta koko sinfonian toistuu samoja alku
ja lopuke—teemoja.Nama esiintyvat kuintenkin muunnelmina, tuoden
aina uuden nakokulman johonkin tiettyyn teemaan.

4 Hautalaulu — "Nain lauloi Zarathustra.Mutta kun (ensimmainen)

tanssi(laulu) oli loppunut, ja tytot poistuneet,han tuli murheellsek
s1'";han muistelee nuoruutensa nakyja ja kokemuksia, jotka ilkevys,
elaman tukahdutaja,oli murhannut.

Sinfonian neljas osa kayttaa hyvakseen huomattavan modernia to-—
naaliteetia.Se yhdistaa useita edellisia teemoja,kuten kromaattisia
laskuja, instrumenttien 'vuorottelemista' ja Oboen mateilevaa kul-
kua.Nama yhdessa tuottavat hyvin (juut.vivahteisen) fuugamaisen
kehityksen teokseen, joka monipuolistaa myos sen harmonista raken
netta.Paamelodia muistuttaa hiukan vapaasti juoksevaa impressio-—
nistista pianomusiikkia.Tassa savel-lajin paikantaminen on tosin
vaikeampi juttu.Vaikka tama omaakin otsakkeen,se sopii valikkeeksi
seuraavaan kahteen osaan.Osa paattyy 'dissonoivaan' molliseptimi-

sointuun jousisektiossa.

5. Tieteesta -viides osa alkaa vakaasti ja leveasti,rytmiansa ja
instrumentte jaan vaihtelevalla fuuga—jaksolla.Melkein puclivalissa
saavutamme ehka kauneinta harmonia-rakennetta koko sinfoniassa,
mutta wvain hetkellisesti.Sen luonnetta noudattaen onkin olennaista
(intron tavoin),etta se on 'valvattomasti vaikuttava' ja ohitse-
meneva. "Hyvat laulut kaipaavat hyvaa vastakaikua".Vaikka vielakaan
el 'suoranaisesti kuvata kirjaa';niin kuitenkin ensimmaisessa huo-—
mattavassa muutoksessa(Z:n astuessa luolaansa)tapahtuu suuria
musiikillisia purkauksia(Nietzschen Z 'yliviivaa' eksaktin tieteen)
Harput soivat,huilut ja viulut kuulostavat linnuilta ja rytmi alkaa
soljuta vapaammin.Samalla ennakoidaan luonnon-—-ja elainaiheita, jotka

yllattavat 'Toipilaassa'(ja kirjan 'Merkissa'), jonka Strauss on yh-
distanyt 'Tieteesta'-osan loogiseksi jatko—osaksi.

Seuraavaksi kuulemme tuon tutun trumpetin uudelleen;tiedamme

sen tarkoittavan,kuten alussa,Aurinkoa.Jotain on tapahtuva-hellat
kromaattiset Jjuoksutukset eri savelkorkeuksin kuvaavat eroa luo-—
lan ilmapiiriin,lintuja,kun nama laskeutuvat Z:n ymparille(teema 4.
osasta) .Lopuksi,valmistaen meita 6.o0san hajaantuneeseen ja maani-
seen tahtiin,tuodaan eraanlainen 'leijona-motiivi', tekemaan lopulli-
nen ero oopperamaisten tyylivivahteiden ja seuraavan 'sinfonisem
man' valille.



6. Toipilas -

Alussa on selvasti 2 aanta, joista yksi osoittaa kaytettavissa
olevan harmonisen alueen, joka liikkuu, ja jonka 'ymparilla' vastaa-
vasti toinen soittaa.Tama toimii tiiviina, joskin joustavana melo-
diankulkuna,kunnes koko orkesteri liittyy teemaan.Talloin sen eri
instrumentit lisaavat teemaan uusia yksityiskohtia.Teemasta tu-
lee taytelaisempl ja moni-osaisempil.Kayratorvi ja trumpetti ovat

vahvassa asemassa, ja ne toimivat vahvana savykontrastina jou-
sille.Tama osa on hyvin kiireinen, ja lopuksi sen vastakohdaksi nou-
see Intron teema.Orkesteri 'johdattaa" sen 'Toipilaan' teemasta

— idkaankuin vapauttaakseen kaikki jannitteet, ja ehka myos kuvatak
seen Zarathustran vaipumista transsinomaiseen keskusteluun sie-—
lunsa kanssa tail hanen(eli ihmisen)sielunsa augementointia,Tanssi-
laulussa.

(Ziemlich langsam —-Schnell .)

Tama osa alkaa nimekkeensa mukaisesti melkoisen hitaasti.3iina on
hiukan operettista tunnelma ja maltikkuutta.Tama valikappale toi-
mii uuden teeman tai nayttamon asettajana.Paamelodia, joka tassa
esitellaan,tulee varsinaisen kukoistukseensa 'Tanssilaulussa’'.Tassa

se kuullaan Jatkuvien huilutrillien pohjustamana.Myos joitakin
'Tanssilaulun' musiikilisia tapahtumia enteillen,valikappaleessa on
esimerkiksi teeman savellaji(e)n vaihtelua, ja inversioita.Tumma-
savyinen ja harhaileva alku jaa kuitenkin lyhyeksi;esiin nousee nyt
uusi (vahva)teema.

7. Tanssi-laulu -

Huilutrillien pohjustamana tuo kaukainen trumpetti toistaa intro-
osuuttaan.Huilu soittaa nopeita viiden savelen osuuksia, ja viulu
puolestaan nopeita trioleja sekoittaen rytmin.Se yie vakisin gteen
pain ja luo muulle orkesterille pohjan kolmi-jakoiselle tanssille.
Tata viulu johtaa hyvin romaanimusiikkia mulstuttavalla.tavalla,
paikoin soitto kuitenkin muistuttaa enemman Sibeliusta.Glissandot
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antavat sille ajattomuutta ja piirtavat viivaa tulevaisuuteen.
Tempo hiljenee hiljenemistaan - ja muuntuu teemaksi, jonka olemme
jo tavanneet niinkin alussa kuin 'Takamaailmaisista'

(Langsam) -
Tama rauhallinen lopuke niputtaa yhteen aika rajahtavan teoksen.
Se jatkaa 'Yovaeltajan' loppua,vieden sen alempaan savel-lajiin, ja

'hajauttaen' sen olemattoman hitaaksi.Yksinkertaistaessaan yleis-—
luonnetta ja rajoittaesaan instrumentteja pareihin lopussa,
'Langsam' luo uudelleen hyvin levean vaikutelman joka tuli
introssa esille.Tassa koemme myos yhden hyvin tarkean teeman
alkuperalsesta Zarathustrasta ,nimittain reinkarnaation.Lopussa
uinuvien huilujen taytyy Jjaada yksin ja kadota(mystiseen'vkseyteen
kaikkeudessa') .Syklisen elamankierron lopuksi teema (intron) nah-
daan 'samankaltaisena',mutta muuntuneena,ennenkuin se "syntyy
uudelleen”.

Lopulta,on sittenkin vaikea kuvitella etteiko Strauss olisi savel-
tanyt sinfonisen runonsa osia esittaviksi.Vaikkakin tarkoitettu

kokonaisuudessaan kuvaamaan ihmisen 'kehitysta’',voi olla etta
taman kehityksen ymmartamiseksi hienovaraisemmin tarvitaan niita
'esimerkkeja' ,joita Nietzschen tarinat kylla tarjoavat.
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